Réve et mémoire

PAR ISABELLE LEVESQUE

Poémes et dessins, dans cet échange, deviennent « miroirs », mais cont

a celui que Stendhal disait « promen/er] sur une grande route »,

ceux de nos deux auteures sont humbles. Elles optent pour les sentes et sentiers.

Le tain, manquant par endroits, empéche d’oublier les blessures :

des signes a décrypter pour avancer.

PATRICIA CARTEREAU

& ALBANE GELLE

PELOTES, AVERSES, MIROIRS

suivi d'une LECTURE de Ludovic Degroote
L'Atelier contemporain, 2018, 168 p., 25 €

e volume relié s’ouvre sur des pages

au blanc pur a I'allure de carnet a

dessins. Voici, alternés, 37 aquarelles
(dont 6 en double page) et autant de poémes.
C’est une correspondance. au sens postal
du terme, qui ne peut qu’interroger sur la
correspondance, dans "acception baudelai-
rienne, entre deux arts. Une peintre et une
poete s’écrivent, se lisent, se répondent, et
s’adressent des suggestions. Elles cheminent
cote a cote sur leur sentier, a travers forét
et campagne ouverte.

Dés le premier dessin, la piste aquatique
s’impose : bas de feuille sans doute dé-
trempé pour la diffusion de la couleur.
Au centre, un nuage vert dégouline en
filaments, a moins qu’il ne s’agisse d’une
motte de terre a I’envers, avec ses touffes
d’herbe. En bas & gauche, une téte de chien
lape I’eau, celle de ’averse qui a lavé la
feuille. En haut, un pied et une patte d’une
personne et d’un animal hors cadre.

Le poéme qui lui répond affiche la méme
disponibilité a ce qui peut advenir, ouvre
aux surprises offertes par I’espace traversé :

Des portes flottent, j ‘enjambe lacs,
sur mes épaules le poids de I’eau,
a s 'ébrouer longtemps.
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Pierre apres pierre je démonte
les toits dessus toutes les tétes,
Je pile devant quelques cométes.

Poémes et dessins semblent ainsi lancés
dans I’espace. Le dessin qui répond a ce
poéme, en fait de « comére », propose un
cerf-volant qui semble quitter la feuille par
le bas, comme I*on retourne (ou « chute » ?)
vers I'enfance : le miroir de poche est aussi
un « rétroviseur ».

L’axe est mobile dans la phrase. On part
d’un point, on se déporte :

Si la pluie trop balaye les rues

Ce sera jour a traverser

Le fleuve, et deux iles |...]

On rattrape, on enjambe : on court avec
les mots, qui sont un point d’appui, mais
qui s’éloignent d’une syntaxe apprise,
légérement, pour aller vers un autre socle,
éphémere lui aussi. Albane Gellé nous invite
a la suivre, sans chercher a nous perdre :
elle regarde et nous montre ce qu’elle voit.
Or ce regard pergoit des passages d’ani-
maux, des signes distincts dans le paysage,

rirement

:
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et ¢'est le trot, ou parfois le galop, comme
doit les aimer la poéte, a cheval souvent
sur les mots qu’elle transforme, comme un
enfant s'approprie une petite musique qu’il
rait de mémoire en ne retenant que

SONS

ne : nous sommes captifs de cette
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mstituee d’éléments connus

qui glissent vers autre chose, « pendant que

ps » / « pendant que nous » ; la petite
musique des contes rejoint le pronom
personnel et le gagne par contiguité.

Les peintures de Patricia Cartereau, elles
aussi, inventent un paysage cousu de fil
blanc : branches et branchages, chevreuil,
chien, hirondelles, fougéres, bois de cerf,
os, pelotes, lichens et mousses, ronces...
Cela qui pourrait nourrir le début d’un conte.

La narratrice endosse des identités succes-
sives (devient-elle animal & son tour, dans
ce paysage qui invite & la métamorphose ?).

Je suis chevreuil, oiseau de juin
je suis nous sommes une guirlande

j ‘évite les piéges, est-ce que ru saignes

Elle s’échappe, renoue avec une forme de
simplicité, d’évidence immédiate. Parfois, un
itinéraire proposé va libérer les personnages :

De bon matin lichen S'M

ms chien d'aveugle,
[ wquillage

guettant lever d horizon clair une envolée,

Pour réveiller la langue assoupie, un nom
commun sans déterminant agit, trace le nou-
veau paysage maritime. Cet acte libre, ces
« accrocs » dans la langue et la narration,
deyiennent tissu. La maille est large, elle
s’ouvre au grand air, comme les hirondelles
de Patricia Cartereau peuvent cétoyer, dans
un ciel de racines, des silhouettes de person-
nages esquissées.

Les noms alignés livrent des sensations
et la pensée spontanée qui les suit :

A quelle distance
nos questions, chemins
vers un ou deux royaumes.

Cette forme de suggestion et d’incertitude,
née de I'alternative non tranchée, éloigne
le poéme d’une forme arrétée. 11 court,
dan§e. Sa capacité a recevoir ce qui advient
est Intacte.

La poéte et la peintre avancent de concert :
« nous / marchons en diagonale ». La forme
de I"avancée 1égére et ininterrompue permet
de se relever toujours, méme si « [cle qui
arrive / nous renverse ». D’ailleurs si, téte
en bas, des animaux (oiseaux en particulier)
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traversent les pages, I’ t ensuite
retrouvé. L'alte

le changement de point de vue et d état :

;
ermnance des positions favorise

N'importe quel jour :

nos ceurs battants

Dans une déclaration liminaire, Albane
Gellé affirme son plaisir de « crapahurer
dans les phrases », avee des mots qui sont
« comme des petits cailloux qu'on peut
tenir dans la main », avant de les lancer
dans I'espace. Patricia Cartereau évoque
sa quéte de « fraces » dans sa recherche
de « motifs ». Ainsi, mots et motifs se
répondent, et chacune des voyageuses fait
avancer |’autre :

Je ferme les yeux, je répare, rien ne s ‘en va,

Jje m'adresse aux branches et aux nids
de chenilles,

tu me réponds par des signes

que je comprends, je recommence a sentir

Sur une double page, des branches-racines-

épines mélées, noires et roses, assument

et confondent les possibilités diverses d’un

jour (d'un instant). Les « accrocs » ne

sont qu'une composante d’un tout vivant,
, acceptant la blessure comme un
processus naturel. Le dérapage léger de la

phrase ou du sens (« nous filons / devant

nos ombres ») porte ces défaillances qui
seront source d'un nouveau mouvement
« toujours en compagnie de tout, et de ce
qui échappe », Le pouvoir d’agir demeure :
le rose récurrent, inhabituel pour une riviére,
pour une ombre, répond a ces mots, « petirs
fils de nos pelotes », fils d'Ariane parmi
les foréts.

Le lecteur suit cette danse légére, accepte
les bonds, quelques griffures, et se laisse
prendre par la main pour entrer dans la
ronde. Le vocabulaire lui-méme peut de-

venir support de la dissonance joyeuse

POESIE

Le mot clairiére

et des bricoles

Tout un lexique vient nourrir la pro-
messe : « on s ‘occupera des drames, / on
prendra le temps de se dire au revoir
t/(‘\'(l”/ (!:’.\‘ maisons, (lt’.\’ hlllU/Il('I_\
de fougéres ». Interpellés, nous rejoignons
sans peine, en souriant, le ceceur des
poémes pour éprouver un monde a notre
mesure, en souffrance, mais ou la joie

nait lorsque nous faisons corps avec

Serons-nous d’un quelconque secours
a quelqu 'un, a quelque chose.
Assevons-nous dans ['herbe,

les questions s 'arrétent.

Adhésion simple et acceptation que
le point d'interrogation disparaisse pour
que les questions ne peuplent pas la forét
de réponses inaudibles ou muettes. Q
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La pesanteur et la grace

AU DEBUT, IL Y A UN DESSIN DE PATRICIA CARTEREAU
AUQUEL ALBANE GELLE REPOND EN POEME ET AINSI DE
SUITE, C’EST-A-DIRE 37 FOIS CHACUNE.

elotes, Averses, Miroirs est un su-

perbe ouvrage. En tant qu'objet

d’abord, les aquarelles et dessins

de la plasticienne Patricia Car-
tereau y sont vifs et lumineux, les poemes
d’Albane Gell¢, un art de lellipse et du dé-
licat qui jamais n’appuie malgré « tout ce
qui tombe » et notre soumission a la loi
universelle de la gravitation. En tant
qu'expérience artistique, le livre élabore
les conditions d’un véritable dialogue
« une opération commune dont aucun(e)
n’est le créateur. Il y a la un étre a deux »
(Merleau-Ponty). Le livre est, en fait, une
correspondance : elle § Yinscrit dans le

temps ; on le pergoit dans Ies envois et les

araignées. » Dans la peau etnon pas mh

Dans tout 'ouvrage, le végétal s’étend
comme une fréle dentelle (lichen, fougere)
ou dessine les verticales franches d’une
forét. Limmobilité de cette flore odorante
n’est, comme par effraction, perturbée
que par des étres dont la température
moyenne du corps est de 37 degrés Cel-
sius | Bétes sauvages surprises dans la
beauté intacte de leur espace et/ou
hommes de passage, métonymiquement
figurés par un pied ou une main, traversés
du désir impétueux de « trouver/ des gestes
d’antilope, des sabots un peu sauvages,/ sen-
tir comment la terre/ dessous respire ».

On se laisse attraper par le magnétisme
du songe instauré par les dessins et
poémes -« Dehors me rentre dans la peau,
jessaie de fabriquer des fils/ en regardantlm:




Palncc‘w':—‘OkkliEREAUdﬂ & Albane GELLE : Peloes, Averses, Miroirs, suni d'une
lecture de Ludovic Degroote (1/Atelier contemporain, 25 €.

Dammowmger&mismumpeinneetméaivmmdmgemtgmdqml’mdsdam
n’imposeél’wnesafaqmdevoir,sanmaniézed’étreetdei'aire.C’&stexadmmtoequ’on!m
éviter Patricia Cartereau et Albane Gellé avec Pelotes, Averses, Miroirs, ouvrage composé de
tente-sept dessins alemant avee trente-sept poéimes, Lartise Ia premiére 2 proposé & 'eervan
I'un de ses dessins. Albane Gellé y a répondu par un poéme qui,  Son tour, a Suscité un nouvean
dessin de Patricia Cartereau, etc. Lentente entre elles a é telle qu’on ne peut que remarquer les
points communs entre leurs deux ceuvres. Aux interventions picturales de I'une, qui occupent
mmhmﬁtédehpaggmwpmdmtl&poémmﬁdel’m,d’msaﬂemopmde
dix vers pour les plus longs. La technique mixte utilisée par Patricia Cartereau, aquarelle et
aayon,s'woudebimmnﬁaveclechoh;d’AlhaneGellédeoonjugualemhhealevas
régul'wr.Hms’agitpwdevoirhmlaﬁomléo&iln’yalapmnmisfomestdeommla
discréte, la constante et I'étonnante proximité entre ces deux univers. .. Mémesi le jeu a été initié
pmhmnmwm-ds’wmiwpomsﬁﬁdml&dammhpommtmi-
festement plaisir 4 introduire dans son texte des €léments qu’on ne voyait pas dans les cuvres
pimnalsdmpagmméoédmm.élanmmquiélwm,vmtsemwvamismﬁxm
pmlwmyometlmpirmmAimimva-t-ildSpekmduﬁtxeparexﬁnple,qlﬁsaaimﬂa
xépomelithéraimélaﬁmnmdeetmseﬁgumm]exeﬂetd’mmueoulméumgemd'm
damuneriviétemgieparonmsaitquelmgardmlmhtmain:«nouscbadms/l&speﬁts
ﬁlsdenospelom,ﬂsneso:npesloindwbonb»émitalorsAlbmeGellé.Damledwﬁndela
pagesﬁvmﬁe,cesombiencspeloteswel’onmvoit,misdevmwbaﬂsvégém]ﬁmlepw
d'un cheval ! C'est tout un jeu qui §'instaure dés les premiéres pages et qui se développe ainsi au
ﬁlde!’wvmge,mdia!ogucoﬁchmnepmiesadomlmguemﬂlqpo&iqmwpma
ol chacune comprend P’autre et 1a relance toujouss.

Cammmﬁdtén’hmﬁqwcepaﬂampasdemmmmnb!mmwwmde
Patricia Cartereau n’excluent pas une certaine forme de violence qu'elle affronte, quelle montre
tandis qu'Albane Gellé, qui ne méconnait pes cette brutalité du monde, préfére s'en éloigner,
l’oubliersipmble.(}ml’arﬁste,lemgwtmwl&Dsomlmm,q\ﬁnesontpmm@pder
hpdnhmde?oﬂodcwdeSmFmds,mgg&uﬂ,qwnddlessmﬂpdmsmmmblmm
animale ou humaine, mais aussi, en vert, une séve s'épanchant "un arbre, d'un nuage de mousse....
demgenhnmﬁdemdmoamﬁvasmwnwoﬁlwémsvimsscmvmvite
la téte en bas, ol les racines végétales s’enchevétrent singuliérement aux ramures de cerf, aux
vaisseaux du systéme sanguin. C'est un monde onirique, parfois cruel, souvent troublant et,
paradoxalement, toujours crédible.

La suite de poémes d’ Albane Gellé, pour n'étre pas exactement narrative, n’en révéle pas
moins un mouvement, celui d’une échappée en dehors de Ia ville sans que nous ne sachions, ni
clle, d"ailleurs, les raisons réelles de son départ. La volonté d’éviter Ia violence du monde, le désir
de s'abstraire de la complication des rapports sociaux, la difficulté & supporter I'absence d'un étre?
un amant ? un enfant ? Plusieurs de ces possibilités s'offfent au lecteur mais le texte n'en précise
aucune. Il offre en revanche tne sorte de vagabondage, parfois révé seulement, dans lesbois, aux
ctés des bétes : « parmi les arbres d’une forét, je me reléve / des accidents ». Les poémes sont
écrits en vers libres, majoritairement brefs, mais ils peuvent voisiner avec d’autres un peu plus
lmgs,rdwatpmfokdel’mdmnﬁiqu&smﬂhbs.pmamhvﬂmmﬁm
mmipmfois,mkﬂéﬁmlewwﬁtwleml,nmmémqu’ﬂampm&l’ﬁgedmﬁqm
gﬁmémc&uesyst&naﬁqmmtdécmﬁéepmappmél’hﬁnkﬁche.hpmcédédonmé
Pensemble une souplesse qui est celle d’un étre s’émancipant. Le poéte Ludovic Degroote, 8
proposdecspcmnbaﬁomwnmdqus,soulignedmssa«ledme»qu’«ilnes’agitpasdeaéa’
du désordre ou de brutaliser Ia langue, mais de déplacer ce qui peut I'étre pour le libérer ». E1, de
fait, au moment du départ, dans les premiéres pages, Ia syntaxe est encore heurtée, caractérisée
pmhpammxgl&wpprsdomd&wnne@anmaisamid’mﬁdw,lséﬁsiomdumbew
les phrases inachevées. La construction des phrases pourtant, ensuite, gagne en rigueur et en
sérénité et les images en force : «j'aperois des citroniers sortant de leurs saisons ». Théophile
de Viau, dans son ode « Un corbeau devant moi croasse. . », au XVII siécle, avait déja exprimé

" son désarroi, constatant que « Cet arbre est sorti de sa place », alors que dire de ces citronniers
neﬁusmtpmoonmguieﬁl’espmmismtemps?CarPeIotas,A\asas,Mimhswmm'me
Wmmmwm@'ﬂmawmwmmm
o'avanice. La tentation éait grande de I"oublier, de I'abotir, mais ellea su y résister. Dans le premier
poéme,lecadmnneconptedéjéphlsqu’mmesculeaiguﬂle»mismﬁtel’éu‘ivahmoe:«je
rqlmch/mpoiretjexépam/nnmam».I..agzmdeleqonsemitplutﬁtdemlmﬁrletmpsw
«I.epﬁmempssaaanbmﬁ/dﬁjomsqmmnongammombienqu’ﬂsmﬂongmmh
belle saison, ce qui explique peut-étre que I'anteure « essaie de fabriquer des fils/ en regardant
desamignés»—desﬁls:d&ﬁmsoudsmfams(mppelms-mdm«peﬁtsﬁls»despekxes,
«paslomdwbuds»)?SmseEasm&m@mwphﬂwoﬂlkpesW&,MGeﬂée&m

. . . . » (..
train, discrétement, dotcement, &"opérer elle aussi, comme Patricia Cartercau, quoique de raniére Cviome n® 033 -
phsplackb,mcefﬁwﬁmdmmmmsdiﬁtmammédamwmmemmmm P
On dit parfois de deux personnes qui s'entendent secrétement qu'elles sont d'intelligence. ot

N‘wmpaslempwresde\mfe:mnwdmta:mn‘ilhsﬂeoun‘e)q)liciml'anmemaisqaﬂ
s’mmammawmmmwmlem?mmmmajmqﬂ SQP )W L"—L . OC )‘o Lu
s"agit I d'une intelligence sensible. 20 \ g

Thiemy ROMAGNE
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